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\z\ozba Zelim vidjeti moje planine Preuzima naziv ambijentalne instalacije, um-
jetnickog rada njemackog umjetnika Jozefa Bojsa, jednog od kljuc¢nih, ikonickih
figura evropske neoavangardne umjetnosti 60-ih i 70-ih godina. Sam Bojs je naziv
svog rada iz 1971. godine vezao za posljednje rijeci italijanskog umjetnika epohe
simbolizma, Dovanija Segantinija, koji je na posmrtnoj postelji u planinskoj kolibi
u Svajcarskoj poZelio da kroz otvoreni prozor jo$ jednom vidi voljene Alpe.

U kompleksnoj prostornoj instalaciji Zelim vidjeti moje planine sklopljenoj od
mnostva raznorodnih predmeta, Bojs uvodi i komade starog, teSkog namjestaja na
kojima bijelom kredom ispisuje rijeci koje se tiCu prirode, elemenata pejzaza. Rije¢
Vadrec(t) na ormaru znadi: glacijalna dolina. Na krevetu pisSe: Valun $to znali uska i
kamenita dolina. Rije€ Felsa na transportnoj kutiji znaci stijena ili kameni zid. Sciora
ispisana na $krinji je naziv planine u Svajcarskoj. Na poledini ogledala su rije&i: Cime
(vrhovi) i Penin. Penninus je ime planinskog boga. Rijeci poti¢u iz njemackog, keltskog
i retoromanskog jezika. Na zidu visi i umjetnikova portretna fotografija u koju je upe-
rena puscana cijev. U propagandnom listi¢u za ovu izlozbu, Bojs kaze: Naslov djela ne
odraZava ono Sto vidimo, on postavlja pitanje Sto se tu moze vidjeti. Gledalac mora



sam da potraZi odgovor na ovo pitanje. U pitanju su komadi namjestaja iz Bojsovog pri-
vathog prostora i ambijent koji stvaraju se Cini klaustrofobi¢nim, zacudnim, stanistem
samotnjaka...koji sebe razumije kao lovokradicu ili partizana. Uperena puska na kojoj
je ispisana rije¢ Misljenje upucuje na koncentraciju, a niSanjenje je praljudski dogadaj
svijesti, orijentacija u prostoru, pronalaZenje ravnoteZe, navodi umjetnik.

Bojsovo uvodenje konkretnih utilitarnih stvari, komada namjestaja koji nose
memoriju mjesta, umjetnikovog privatnog ambijenta, porodi¢nog doma, i ispi-
sivanje na njima nepripadajucih rijeci: stijena, dolina, planina, vrhovi, nije puka
jezicka igra, benigno preimenovanje predmeta ve¢ oduzimanje istima njihove
standardne upotrebne vrijednosti i uspostavljanje njihovog novog, ne-razum-
nog modusa postojanja, fizickog i semantickog repozicioniranja unutar novous-
postavljenog umjetnickog poretka. To je zahtjev za odvaznim preobracéenjima, za
slobodnim inverzijama prirodnog i artificijelnog, zivog i nezivog, spoljasnjeg i un-
utrasnjeg, faktiCckog i metaforickog, za preokretanja znacenja, tumacenja i smisla

koji izmicu fiksiranjima, pozn, tom i oZekivanom

U&esnice i u¢esnici crnogorske izloZbe sa Bojsovim nazivom Zelim vidjeti moje
planine pozvani su da svoje umjetnicke intervencije oslobode od nagona za prostim
ilustrovanjem teme kroz rjeSenja umjetni¢kog pejzazizma, izmaknu se od kadriranja
ili interpretiranja scena iz prirode, ali i odmetnu od zahtjeva za (samo)identifikovanje
ideoloskom, identitetskom ili sentimentalnom geografijom. Kao u pomenutoj Bojsovoj
instalaciji, ne radi se o markaciji taCaka spoljasnje geografije nego kreiranju uporista
svojevrsne unutarnje, intimne topografije razudene izmedu potraga i pronalaZenja vis-
inskih tacaka sopstva.

U obignim, svakodnevnim i neupadijivim stvarmar radnjama pa i neo€ekivanjm
ili neobi¢nim dogadajima i osjec¢ajima koji ili niotkuda uplivaju u polje nase paznje
i iskustva ili koje zeljno prizovemo ili nas nevoljno zadese, treba dozvoliti da ispli-
vaju prefinjene, meke sile humanog postojanja i odrzivog unutarnjeg mira. Kao
na Vermerovim slikama malih Zenskih radnji, Citanja pisma, izlijevanja mlijeka ili
Sivenja Cipki koje i nisu slike-opisi dogadaja ve¢ slike-sublimati stanja, u pitan-
ju su intimna stanja lake a cjelovite predanosti obi¢noj dnevnoj radnji, suptilna
stanja tihe rastere¢enosti od Zelja, uzbudenja i strahova, oslobodenosti od na-
pora planiranja, obavljanja zadatka, oCekivanja ishoda. To su, kako bi Bojs rekao,
dnevne prakse koje moZete zvati i vieZbama koncentracije ili meditacije. To su
vedre slike prolaznosti koja ne poznaje teret vremena i Zal nestajanja. U Vend-
ersovom filmu Savrseni dani (2023) smjeStenom u Tokiju, ta stanja su oznacena
japanskom rijeCju komorebi. Ime za malu magiju probijanja sunca kroz njiSuce
grane i listove drveda i plesanje pjega svjetlosti i sjene imenuje i posebni kon-
cept zivota: njegovanje stanja smirenosti i lakoce, vedrog prihvatanja treperavosti
i neuhvatljivosti, odnosno, prolaznosti dogadaja, iskustava i utisaka.

OvaizloZba je poziv za slobodno prepustanje i uranjanje u stanje autenti¢nog sada,
duboke bliskosti sa sobom, u zone u kojima podiva nasSa nepotkupljiva Zelja za kreaci-
jom, imaginacijom i invencijom, za osvjescivanje malih, intimnih, obi¢nih a dragoc-
jenih trenutaka, mjesta, odnosa, iskustava, stanja i atmosfera kada smo tiho ozareni



nenarusivim osjec¢ajem spokoja i uzitka. Tada se osje¢amo slobodnim i nepovredivim,
suverenim tvorcima, posjednicima i velikodusnim djeliocima sopstvene uskladenosti
sa sobom i svijetom.

Radovi koji Ge &initi ovu izlozbu bi slijedili putanje spontanog, senzitivnog raspore

divanja predmetaiiskustava. Oni bi nudili rekalibraciju naseg senzorijalnog apara-
ta kao unoSenje osjecaja svjezine i proto€nosti u nase Culne senzacije, lakoce i
vedrine u nasu emocionalnu osjetljivost, uredenosti ili prorijedenosti, utiSanosti
misli i suptilna uskladivanja sa silama mjesta, ,ispovijestima® materijala, moci-
ma umjetni¢kog medija i prisnosti sa ,tijelima“ zivim i nezivim, opipljivim i neo-
pipljivim, prirodnim i artificijelnim koja su pozvana i ugradena u polje rada.

Radom za owvu izloZbu bi se i umjetnik i posmatrac uvodili u stanja posebne sa-
branosti i pozornosti, Zivosti i budnosti, bistrine i jasnode, ozarenosti i usrediStenosti
u ono gdje jesu i kako jesu, oslobodeni pritiska obavezivanja da se nesto postigne,
razjasni, razrijesi, popravi. To je kao kreiranje malih odmorista u mehanickom ritmu
dnevnih rutina i prisila. To je stanje male srece i osje¢aja da je sve bas kako treba i na
svome mjestu i u pravom trenutku i uvjerenosti da se taj dragocjeni osjecaj zbrinu-
tosti moze prelivati, velikodusno dijeliti i pelcovati na druge ljude i mjesta kroz nase
umjetnicko dejstvovanje. Klju¢no je radom uhvatiti trenutak/stanje sre¢nog osjecaja i
sigurne spoznaje da je Zivot bio i jeste dobar prema nama.

Umijetnici se pozivaju da sopstvenim kreativnim Cinjenjem ucine spoznatljivim,
osjetnim i vidljivim ovakve vrhove, ovakve sopstvene planine. Za samog Bojsa,
planine su predstavljale unutarnji arhetip, simbol visokog stepena samosvjesnos-
ti a svima je potreban taj pogled, to pristupanje unutarnjim planinama... planina-
ma sopstva. To kultivisanje i emancipovanje sopstva je ono $to Fridrih Ni¢e zove

vjestinom p/aninskogz"iv .
Ota.

lo7ba nije poziv n g -
ova izloZzba nije p a drustveny kritiku kao eksplicitny socijalno-politi¢ki an
-politi -

gazovanu umjetnost, ali ne znaci ni poricanje njene opravdanosti posebno u crnogor-
skom kulturnom ambijentu koji Zivi svojevrsnu zakrzljalost druStveno odgovorne i kriti¢-
ki nastrojene likovne prakse. Sa druge strane, ovo nije poziv na bjekstvo od stvarnosti,
u indiferentnost prema goruéim problemima drustva niti zagovaranje varijante New-
New Age filozofije Zivota koja bi bildovala pozitivizam i utjerivala osjecaj sre¢e. Ovom
izloZbom se poseze za posebnim, a vrhuneéim vidom angaZovanosti koje je francuski
filozof MiSel Fuko definisao kao tehnologije i prakse staranja o sebi (cura sui), tehni-
ke koje pojedinca kvalifikuju [za istinul preoblikujuéi ga, tehnike istrazivanja samog
sebe, samofinalizacije sopstva, preobracenja u sebe (convertere ad se) i osmisljavanja
novih mogucnosti Zivljenja. Za njemackog filozofa Petera Sloterdijka, to su principi i
prakse antropotehnologije kojima se mogu kreativho povezati sfere tzv. tri ekologije,
kako ih definiSe francuski filozof Feliks Gatari: drustvene ekologije, ekologije prirod-
nog okruzenja i individualne mentalne i duhovne ekologije, odnosno, povezati briga
o okoliSu, o drustvu i o pojedincu kao svjesna briga pojedinca o sebi i svijetu u kome
zZivi. Staranje o sebi ne pretpostavlja egoti¢nost ili izolacionizam i bjekstvo od stvarno-
sti niti organizovanje nekog fiktivhog pribjezisSta. U pitanju je mo¢ ili praksa uvodenja
sebe u stanja unutarnje usredistenosti i uredenosti, unutarnje dobre posloZenosti, u



osjecaje tihe srece ili malih radosti iz kojih se i turbulentna drustvena zbilja ne prima
kao ono $to nas ljulja i lomi, ¢emu se nevoljno predajemo ili ¢emu se opiremo, sa
¢ime se obracunavamo, Sto Zelimo zakrpiti, popraviti ili Sto zelimo potisnuti i poredi.
Sa takvom realnosc¢u se racuna, ona se komunicira i rabi kao ambijent unutar koga
se upravo prakse staranja o sebi ispostavljaju kao smislena i krunska (samo)spasilac-
ka misija, vrsta socijalne terapije, projekat pozitivnog preuredenja stvarnosti. Takode,
ovakvo staranje o sebi se autenti¢no preliva u brigu o drugom: osposobljava Covjeka
za aktivnu, odgovornu, kreativnu i produktivnu drustvenu poziciju te stoga i predstavlja
vrhunedi vid drustvenog angazovanja.

Radovi za ovu izloZbu bi bili na tragu kreiranja svojevrsne The Square (Kvadrat)
umjetnicke pozicije/propozicije. U istoimenom filmu iz 2017, The Square je i na-
ziv umjetniCke instalacije (crtanje svjetlosnog kvadrata u javhom prostoru, na
gradskom trgu) koja je trebala da znaci markiranje, ogradivanje posve¢ene um-
jetnicke zone kao projektovanog mijesta briZnosti i povjerenja unutar koga di-
jelimo jednaka prava i obaveze. Ono je tako definisano ne samo u retorickom il
konceptualnom, umjetnickom smislu vec¢ i kao direktan eticki i prakti¢ni zahtjev
ili izazov upucen javnosti, spoljasnjosti, drusStvenosti, kao poziv da se stupanjem
u fizicki prostor drugacijosti zade u posveéenu zonu subjektivnosti gdje pociva
mo¢ empati¢nog i samosvjesnog, humanog bitisanja. lako u filmu taj markirani
umjetniCki prostor briZznosti i povjerenja nije izdrzao svakojake testove Zivotne,
drustvene pa i institucionalne umjetnicke realnosti, ovakva vrsta umjetnickog uo-
kvirivanja stvarnosti, iako jednostavna, moguce naivna ili utopijska, jeste nuznost,
Cak urgentnost kojom i umjetnicka i Zivotna stvarnost, u njihovoj meduprozetos-
ti, moraju permanentno i uzajamno iskusavati sopstvene granice i moci. Upravo
to jeste vrhunedi vid drustveno angazovane umjetnicke prakse.

Umjetnost je nekada imala namjeru da pripremi i najavi buduce svjetove; savre-
mena umjetnost oblikuje raspoloZive, ustanovljava vidove postojanja i modele djelo-
vanja u okviru vec postojece realnosti (Nikolas Burio). Koncept za izlozbu Zelim vidjeti
moje planine je poziv za kreiranje svojevrsnih mikro-utopija svakodnevice ne kao zb-
jegova od svijeta u rasulu ve¢ kao vjezbanje vjesStine za uvodenja viSeg, kreativnog reda
u nase aktivne Zivote svjesnim njegovanjem budnosti, briznosti prema sebi, ljudima,
mjestima i dogadajima. Utopija danas Zivi u subjektivnoj svakodnevici, u realnom vre-

menu neposrednih i svjesno fragment/'ranih opita (Burio)

7a iz\oZbu Zelim vidjeti moje planine Umjetnik/ca je pozvan/a da se upusti u

formalna, (viSe)medijska, i konceptualna istrazivanja na koja se do sada nije
odvazio/la, kojima sebe do danas nije iznenadio/la, da ponudi rad koji nadilazi
njegovo/njeno dosadadnje umjetnicko iskustvo, da se ohrabri na stvaranje sop-
stvene novine.

Za ovu izlozbu konkuriSu radovi koji predstavljaju savremene viSemedijske struk-
ture, primarno umjetnicke instalacije, odnosno, ambijenti (environments) koji mogu
imati elemente: konceptualnog rada, umjetnickog performansa, umjetnicke inter-
vencije u javhom prostoru, site-specific rada i land arta, participativne/interaktivne
umjetnosti, forme videa, kratkog filma, tonskog, tj.muzi¢kog zapisa, fotografije, digital
arta itd. U rad je moguce integrisati i nadene, neumjetnicke, svakodnevne, tehnoloski



proizvedene ili jeftine, rashodovane, odbacene i obi¢ne, ni po c¢emu dragocjene ili, pak,
umjetniku intimno vazne predmete. Moguce je u rad uvesti i odredene melodije, zvu-
kove, mirise, ukuse, dodire. Ukoliko se umjetnik odluci da realizuje radove koji se kace
na zid ili staviljaju na postament, da izlozi slike i/ili skulpture/objekte, vazno je da se u
njihovom prezentovanju zaobidu uobicajene muzejske/galerijske izlagacke konvenci-
je, da se uspostavi poveznica sa krovnom idejom same izlozbe i da se, a to je vazno i
za ostale radove, specificno animira, angazuje, ambijentira, senzibiliSe prostor unutar
koga se rad postavlja/instalira kao i sam posmatrac¢ koji u taj prostor stupa.

Umjetnicki radovi, tj. ambijenti (environment) konceptualizovani i kreirani nam-
jenski za ovu izloZzbu stvarali bi osmoti¢ne prostore, otvorene za razmjene i za
promjene, za uracunate ali i neplanirane modifikacije. Kreirani umjetnicki ambi-
jent moze postati vrsta gotovo organskog sklopa koji je u potencijalnom ili aktiv-
nom hodu promjena.

Posmatra¢ ovih umjetniCkih instalacija postaje i njihov probudeni/pobudeni
saucesnik, uzivalac, njima iniciran, animiran, ozaren osjecajem prisutnosti, sinhronizo-
vanosti sa hibridnim prostorom umjetnickog ambijenta ali moze postati i ko-kreator
mogude promjene u pojavnosti, materijalnosti i semanti¢nosti rada. Dakle, kreirani um-
jetnicki ambijenti unutar ove izlozbe, umjetnicke zone ili sfere posebne atmosferi¢nos-
ti, Cine spregu posebno reanimiranih predmeta/elemenata od kojih su konstruisani te
posebno zavibriranih prostora koje zapremaju i resenzibilisanih posmatraca koji stupa-
ju u tu zonu kao mjesto posebnosti - SOpstvene | Svij

et pripadajuce.

Za projekat Zelim vidjeti moje OlaNine 1 < N -
Kolini. nNine bice koristeni razli¢iti prostori na Cetinju |

Umjetnicke intervencije ne moraju biti ekskluzivno vezane za kodifikovani umjet-
ni¢ki prostor (muzej, galerija) ve¢ predstavljati kreativno reorganizovanje, (re)senzibil-
isanje, ambijentiranje nekog zateCenog, neumjetni¢kog mjesta (zone grada, njegovih
otvorenih i zatvorenih prostora, javnih i privatnih zgrada, zapustenih i napustenih ob-
jekata, izvangradskog okoliSa, zone prirode, sela oko Cetinja, prostori nacionalnog par-
ka Lovéen itd). Moguce je umjetnicki intervenisati u nekom postoje¢em, zate¢enom,
prirodnom ili kulturalizovanom prostoru/ambijentu koji u nama pobuduje osjecaj da
je to, istovremeno, uzbudljivo nepoznato i smirujuce blisko mjesto posebne vitalnosti
i punode, sa kojim osje¢amo posebnu povezanost i prisnost i koje svojom umjetnic-
kom intervencijom Zelimo kao takvo oznaciti, prisvojiti i saCuvati. Moguce je radom
stupiti i u uznemirujuéi prostor, mjesto nereda i nespokoja sa evidentnim znakovima
narusene ravnoteze izmedu njegovih materijalnih, ambijentalnih i simbolic¢kih eleme-
nata i pokusati radom resenzibilisati i revitalizovati taj prostor, transformisati ga ne
samo u legitimno mjesto umjetnickog dogadaja vec i posvedeno mjesto koje generise
osjecaj sigurnosti i mira. (Ne)svjesni izbor ili adaptiranje mjesta za instaliranje rada in-
tegralni je dio njegovog koncipiranja i realizacije.



Prakti¢no i efektno demonstriranje modi savremene umjetnostj y Promovi-
sanju temeljnih vrijednosti humanog zZivljenja.

Afirmacija umjetnicke prakse koja dejstvuje kao projekat pozitivhog preure-
denja Zivotne stvarnosti.

Promovisanje umjetnosti koja u fokus stavlja dimenziju revitalizovanja Gra-
da i Covjeka, afirmaciju njihovih potencijala i potreba za dostojanstveno
postojanje ispunjeno briznosdéu i povjerenjem, empatijom i zajedniStvom i
senzitivno$éu za male, dragocjene uzitke svakodnevice.

Kreativna animacija i umjetnic¢ka transformacija Cetinja, razliCitih prostora
grada i njegove okoline.

Ozivljavanje i snazno promovisanje statusa i imidza Cetinja kao grada um-
jetnosti, poprista kreativnih dogadaja od nacionalnog i internacionalnog
znacaja.

Afirmacija multimedijalnih umjetnickih praksi.

Spajanje razli¢itih (ne)umjetnic¢kih medija, generacija i profilacija umjetnika
i kreativnih ljudi.

Ohrabrivanje umjetnickih dejstava izvan oficijelnih prostora stvaranja i pre-
zentovanja umjetnosti (umjetnickih skole i akademija, atelje, galerija, muzej)
i aktivacija nekonvencionalnih prostora za umjetnicko intervenisanje unutar
grada (ulice, trgovi, parkovi, javne zgrade, privatni prostori, napustena/za-
pustena mjesta), i u njegovoj okolini.

Umrezavanje studenata i profesora visokih umjetnickih Skola u Crnoj Gori,
profesionalnih umjetnika iz Crne Gore i selektovanih umjetnika iz inostran-
stva i kreativnih ljudi bez formalnog umjetnic¢kog obrazovanja ili angazmana.

Pravo uceséa na izlozbj i :
2bi imajy sadadnji i nekadagnji studenti i profesori sa FLU i
drugih umjetni¢kih akademija i umjetnickih Skola u Crnoj Gori, profesionalni umjetnici
kao i kreativni pojedinci koji nisu formalno angazovani u umjetnickoj sferi ili nemaju
formalno umjetnic¢ko obrazovanje, ali mogu ponuditi intervencije koje imaju karakter
umjetnickih i korespondirati sa temom, tj. generalnim konceptom projekta.

Na ovoj izlozbi ¢e biti prezentovani i selektovani radovi odredenog broja inos-
tranih umjetnika.

Prijave za u¢eSc¢e na izloZzbi mogu podnositi individualni aplikanti ili grupe i timovi.

Tekst konkursa i ostale informacije o organizaciji i realizaciji izlozbe bi¢e komu-
nicirani posredstvom medija, drustvenih mreza, elektronske poste i drugih sredstava
komunikacije.



Definisani koncept rada potrebno je dostaviti u pisanoj formi zajedno sa skicom
rada (crtez, probni audio, foto ili video snimak, kompjuterska simulacija rada itd.),
detaljnom specifikacijom troskova i tehnickih zahtjeva za realizaciju i montazu/
demontazu rada. Takode, u predlogu se moze navesti lokacija, mjesto na Cetinju
koje je umjetnik odabrao za realizaciju rada a moguce je i da se sa kustoskinjom
i timom projekta lokacija zajednicki odredi/adaptira za realizaciju rada. Takode,
predvidena je moguénost daljeg razvijanja ideja kroz zajedniCki rad sa kustoskin-
jom izlozbe Svetlanom Racanovié, predavacicom na FLU Cetinje.

PRIJEDLOGE SLATI NA EMAIL PROJEKTA:
planinemoje@gmail.com
DO 1. JULA 2025.

Rezultati konkursa bi¢e objavljenl tokom jula.

Prilikom potpisivanja ugovora sa odabranim umjetnicima,
dogovorice se detalji realizacije radova,

a postavka radova je planirana za septembar.

Otvaranje i trajanje izlozbe je predvideno za oktobar 2025.




